TOMRIS UYAR VE ADALET AGAOGLU’NUN KADINLARI

OZET

Yazma eylemi insanin varolus seriivenini kalict kilmaktadir. Yazarlar, hayat felsefelerini duygu
diinyalarini, hayallerini ve bakis agilarini eserlerine yansitmaktadir. Gegmisten gliniimiize farkl
toplumsal cinsiyet rollerinde yer alan kadin, edebi metinlerde de kendisine genis dlgiide yer
bulmustur. Edebi eserlerin toplumun izdiisiimleri oldugu ger¢eginden yola ¢ikildiginda cinsiyet
kiiltiirlinlin  yazarlarin kaleminde c¢esitli boyutlarda yer almasi, aslinda var olanin
yansitilmasidir. Kadin gerek geleneksel rolleri gerek is yasaminda aldig1 pozisyon 0l¢iisiinde
yaraticiligin en 6nemli kaynaklarindan birisi olagelmistir. Bu anlamda kadin, hikayelerde kimi
zaman etken, kimi zaman edilgen bir konumdadir. Bu ¢alismada Tomris Uyar’in Otuzlarin
Kadimi, Adalet Agaoglu'nun Hayati Savunma Bigimleri adli hikaye kitaplarindan hareketle,
yazarlarin kadin karakterlere bakis agisi degerlendirilecektir. Tomris Uyar, hikayelerinde
kadinin aile igerisindeki yeri ve dnemini, toplumdaki konumunu ve sosyal hayatta baski altinda
kalip ezilen kadinlar1 anlatmaktadir. Kadinin varligini eserlerinde sik¢a vurgulayan diger bir
yazar ise Adalet Agaoglu’dur. Yazar, hikdyelerinde baskaldiri, kent yasami ve kadin kimligi
gibi bir¢cok konuyu elestirel bir dille anlatmaktadir. Agaoglu i¢in kadin, bireysel olarak diinyada
var olan ve kendi kimligini arayan kisidir. Agaoglu ve Uyar’in ortak yonleri ise hikayelerinde
kadinin 6n planda tutulmasidir. Kadinin kimlik arayisi, toplum igerisindeki rolii, aile i¢cindeki
yeri ve dnemi feminizm kavramiyla biitiinlesmektedir. Yazarlarin baski altinda kalan kadinin
topluma baskaldirist ve kadin karakterlere bakis acisi ekseninde ¢alisma sekillendirilmek
istenmistir. Yazarlarin hikayelerinde kadin temasi iizerinden kendi diisiinceleri ve
ideolojilerinin kahramanlarin diinyasina yansimasi ele alinmaya calisilmistir. Yazarlarin
hikayelerindeki kadin, bireysel olarak yasamlarimi siirdiiren, kendi fikirleri ve kurallarini
olusturabilen, 6zgiir bireyler olarak okuyucunun karsisina ¢ikmaktadir. Agaoglu ve Uyar’a gore
kadin, her alanda kendisini gosteren sadece ev hayatiyla sinirli kalmayip ayni zamanda sosyal
hayat i¢erisinde de kendi kimligini arastiran ve sorgulayan bireylerdir.
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GIRIS
Edebi tiirler icerisinde genis bir anlama sahip olan hikayeler, yasamdan kesitler sunan kisa

metinlerdir. Hikyelerde olaylar zamana gore degisim gdstermektedir. Bu bakimdan “Oykii,



olaylarin zaman sirasina gore dizilerek anlatilmasidir; kahvaltinin ardindan 6gle yemeginin,
pazartesinin arkasindan salinin, 6limiin arkasindan ¢iiriimenin gelmesi gibi...” (Forster, 2001:
65). Hikaye, bir anlamda yazarin biriken duygularini aktaran ve yarim kalan hayallerini
tamamlayan bir tiir olarak karsimiza ¢ikmaktadir. “Oykii; yasanmishgm ardinda kalan
yasanmamisliklari, yazarin diinya goriisiiniin etkisinin hissedildigi 6zgiir yasam tarzi tizerinden
diisiinmeye itmektedir” (Kocabigak, 2013: 83). S6z konusu yazar dahil oldugu yasama kendi
penceresinden bakarak hikayeye yeni bir anlam kazandirmaktadir.

Her kurmaca metin bir anlaticinin hikdyesinden olusmaktadir. Tiirk edebiyatinda eski
donemlerden giiniimiize kadar bir¢cok hikdye yazilmistir. Yasanilan bir hayati kurmaca bir
diinyada ele alan olay hikayeleri ile kisinin psikolojik yonii {izerinde durulan durum
hikayelerinin temelinde belirli yahut belirsiz bir karakter bulunmaktadir. Hikaye, dar bir zaman
dilimi igerisinde sinirl1 olan diinyanin genis bir anlatim yorumudur. Anlatic1 kimi zaman kendi
kimliginden kimi zaman ise yansitmak istedigi diisiincelerden bahsetmektedir. Bu agidan
bakildiginda esya, insan, mekan, zaman gibi bir¢ok imge metnin ana unsurlarint olusturur.
Anlatici ise tiim unsurlardan faydalanarak yeni bir metin yaratmaktadir. Yazarin kaleminden
ortaya ¢ikan “anlaticinin kimligi ve se¢imi metnin 6zel ‘karakterini’ olusturur” (Demir, 2011:
55). Metin igerisinde var olan yeni karakterler zaman icerisinde yazardan koparak yeni bir imaja
biirtinmektedir. Hikaye igerisindeki karakter, zamana, mekana ve donemin sartlarina gore
degisim gostermektedir. “Anlatict varligin1 hikdye disina c¢ekmek yerine, iyiden iyiye
karakterin igerisine sokulup, onun adina konusmaya ve diisiinmeye baslar” (Demir, 2002: 94).
Bu acidan bakildiginda yazar, karaktere miidahale etmek yerine onun dilinden hikayeye yon
vermektedir.

Yazarlar kimi karakterleri ise kendi diinyalarina uygun ¢izmektedir. Burada dikkati ¢eken
ozellikler cinsiyet yoniinden ayirict olabilmektedir. Sosyal hayat icerisinde etkin rol oynayan
kadin bir¢ok alanda kendisine yer bulmustur. “Degisen diinya ve degisen Tiirk toplumsal hayati
kadin1 sadece siirin kusursuz sevgilisi olmaktan ¢ikarip, nesir tiirlerinin gergek¢i kahramani; iyi
ve kotil, giizel ve ¢irkin, masum ve suclu, saf ve sinsi sayilabilecek bir¢ok karakter 6zelligi ve
zitliklaryla gazete ve dergi sayfalarinin vazgecilmez konusu haline” getirmistir (Tiirk, 2018:
175). Kadin, tarihsel zamandan giiniimiize bir¢ok metnin ¢ikis noktasi olmustur. Kadinin
toplumda var olmast metne yansitilmis ve toplumda baski altinda olan kadinin elestirisi
yapilmistir. “Feminist edebiyat elestirisi bir yandan metinlerdeki cinsiyetci 6geleri tespit ederek
kadinlarin glindelik hayatta oldugu gibi yazin hayatinda da ikinci plana atildiklarini gostermis

diger yandan da eril tarihin kendi karanligina hapsettigi kadinlarin eserlerini teker teker ortaya



cikarmaya ¢alismistir” (Kocabigak, 2013: 44). Gegmisten giiniimiize metinlere konu olan kadin,
toplumsal alanda kendini farkli rollerde gormektedir.

Kadmin tarihin eski donemlerinden beri yasamsal etkinlikleri belli kategorileri meydana
getirmistir. Giiniimiizde disil kimliginden ziyade sosyal ve psikolojik etkilesimlere bagl olarak
toplumsal cinsiyet kavramiyla ifade edilen kadinin yasamsal aktivitelerinin kaliplagmasidir.
Dogustan getirilen biyolojik cinsiyetten farkli olarak, toplumsal cinsiyet icat edilmis bir
kavramdir. “Toplumsal cinsiyet, kadin ve erkek olarak, toplumun istekleri ¢ercevesinde
sekillenen rollerin ifade edilmesidir” (Ozdemir, 2010: 102). Bu roller olumlu ve olumsuz
ozellikler gostermesi bakimimdan kadin ve erkegin yasantistin kodlar {iizerinden
aciklanmasidir. Bu bakimdan kimi toplumsal cinsiyet rollerinin yasama miidahale olarak
degerlendirildigi durumlar da s6z konusu olmaktadir.

Toplumun bir grup olarak kadin ve erkekten bekledigi bir¢ok davranis ve 6zellikler cinsiyet
kalip yargilar1 olarak adlandirilir. Bu durum kadin ve erkegin kadinsi1 ve erkeksi olarak
nitelendirilen bir¢ok 6zelligini olugturmaktadir. Kadinsilik genel olarak ev i¢indeki durum ve
olaylarla iliskilendirilirken erkeksi olma dig diinya ile baglanti kurmaktadir. Bu bakimdan
toplumsal cinsiyet rollerine gore kadin ve erkek birbirine zit iki diinya olarak tanimlanmaktadir.
Kadin1 nezaket kurallar1 igerisinde nazik biri olarak sorumlu tutan toplum erkegi narinlik
yapisinin diginda cesur bir kimlik olarak ¢izmektedir (D6kmen, 2019:104).

Yazarlar dykiilerini kaleme alirken kimi zaman hayatlarindan izler sunarken, kimi zaman da
pasif bir kimlige biiriinmiiglerdir. Cumhuriyet doneminin 6nemli hikdye yazar1 olan Tomris
Uyar, hikaye tiiriinii segcme sebebini; “benim goriisiime ¢ok uygun bir tiir. Yani bir insanin
hayatindaki bir ‘an’1 alip onun 15181nda, o kisinin verecegi kararlarin, yasayacagi degisimin ve
hayatinin alacagi yoniin islenmesi sorunu var” seklinde tanimlar (Ozkan, 2002: 8). Tomris
Uyar’a gore tamamlanmayan bir hikdye, romana kiyasla daha 6nemlidir. Ona goére hikayede
eksik olan duygular, okuyucu tarafindan tamamlanmalidir.

Kadin, kendi varolusunu ve kadin kimligini 6n plana alarak diisiincelerini hikdye vasitastyla
dile getirmistir. Bu konuda bir¢ok yazar, feminist bir kimlige sahip olarak nitelendirilmistir.

Tomris Uyar bu konuda sunlar1 belirtmektedir:

“Feminist bir yazar sayilabilir miyim, bilmiyorum higbir *“ izm” e girmeyen hir¢in bir yapim var,
yine de kadin-erkek iliskilerinde iliskiyi serpiltme payimnin kadindan beklendigi kanisindayim. Gergi
ev iglerine katkida bulunmayan biriyle asla birlikte olmadim, zaten olamazdim ama o zamanlar
“kidemsiz” bir yazar kimligiyle hem ev islerine kosturup hem ceviriler ve yazilar yetistirmeye
ugrasirken yazdiklarimin yasamimi paylasan kidemli sanatgilarca diizeltildigi dedikodusuna onlar
kadar giilemedim. Karsilikl1 bir etkilesim s6z konusuydu” (Uyar, 2011: 437).



Yazar, bu goriislerine gore kendisini feminist bir karakter olarak gérmemektedir. Belli kaliplara
girmek yazari rahatsiz etmektedir. Uyar, yazdiklarindan hareketle kendisinin kadin savunucu
bir sekilde sunulmasina karsidir. Ona gore aslinda olmasi gereken yazarin davraniglari ve
yazdiklaridir.

Tomris Uyar, kadinin aile igerisindeki yeri, toplumdaki konumu ve baski altinda kalip ezilen
kadinlar1 konu edinen hikayeler kaleme almistir. Bu konuda “Tomris Uyar’in kadin tipleri
yazarin ilk donem hikayelerinde, daha ¢ok erkekler tarafindan ezilen, kiymetleri bilinmeyen,
aldatilan, sémiiriilen tiplerdir. Ikinci dénem hikayelerinde yine ayn1 tipler devam ederken artik
maddi 6zgiirligi olan, erkege bagimli olmadigi i¢in evlenmeyen ya da bosanabilen, kendi
kararlarin1 kendisi verebilen, ayaklari {istiinde durabilen kadin tipleri de karsimiza ¢ikar”
(Kadizade, 2011: 234). S6z konusu degerlendirmelerden hareketle Tomris Uyar’in ilk donem
ve ikinci donem hikayelerini birbirinden ayiran fikrin kapitalizm oldugu diisiiniilmektedir.
Kadin, yazarin bakis agisiyla birlikte bircok hikdyede kendisine yer bulabilmistir. Olusturulan
karakter ise tek bir sekliyle 6n planda olmayip bircok farkli yapida olmustur: “En belirgin
ozelligi, degisik kiliklara girmeye diiskiinliigli: sporcu kiz, kontes, ¢ingene, anne, sevgili, vamp,
ciddi is kadin1 liniversite 6grencisi, turist, saygin es” olmasidir (Uyar, 2019: 17). Bu bakimdan
sanat¢iya gore kadin birgok 6zellige sahip olan bir konumdadir. “Tomris Uyar’in dykiilerinde
kadinin en biiylik problemi hangi 6zellikte olursa olsun toplumun deger yargilari i¢inde sikigmig
olmasidir” (Kadizade 2011: 234). Bu durum ise s6z konusu kadmin aile, toplum ve evlilik
hayatinda yasadigi baski siireci ve kendi kimligine ulasamama sorunuyla iliskilendirilir.
Cumhuriyet doneminin bir diger dnemli yazar1 olan Adalet Agaoglu ise kadini kendi gocukluk
yillarindan etkilenerek olusturmustur. Aile igerisinde yasanan baskilar yazarin metinlerine
yansimistir. Ona gore yazarlarin kadin ve erkek olarak siniflandirilmasi yanlistir. Bu konuda
Agaoglu “Cins bir yazar, ne denli erkeklik ya da kadinlik degerleriyle yiiklii olursa olsun,
eserlerinde her iki cinsi de birbirinin karsisinda degil, yaninda, i¢inde goriip gdsterebilen yazar
demek. Tipk1 hayatin daha pek ¢ok gercegini biitlin boyutlariyla irdeleyip, i¢ ice gegirerek yeni
bir gercgek tiretmesi gibi” ¢ikarimini yapmaktadir (Agaoglu, 2014: 34).

Adalet Agaoglu, hikayelerinde baskaldiri, kent yasami, kadin gibi birgok konuyu elestirel bir
dille anlatmistir. Ona gore kadin, bireysel olarak diinyada var olan ve kendi kimligini bulma
stirecinde olan bir varliktir. “Kadin, onun dykiilerinin ana temalarindan biridir. Hikayelerinde
agirlikli olarak kadinin kendi bireyselligini yasayamamasi giindeme gelir. Adalet Agaoglu,
oncelikle kadini bir “cins” olarak ele alip toplumsal baskilar1 “erkeksi” diinyay1 elestirir”

(Tosun, 2018: 211-212). Agaoglu eserlerinde elestirel bir dile sahiptir. Bu konudaki



diisiincelerini ispatlamak icin elestirel dille yazar. “Adalet Agaoglu’'nda ironi daha ¢ok
yaygin/baskin anlayislara karsi onun elestirel bakisini ifade eder” (Tosun, 2018a: 287).

Sanatgi, toplum tarafindan baski altina alinan kadinlarin elestirisini yapar. Onun i¢in kadin
olmanin var olusu engellenmeye ¢alisilmistir. U erkek kardesinin yaninda tek kadin olmasi ve
ailesinin baskis1 altinda yetismesi karakterlerin diinyasin kurmay1 kolaylastirmistir: “Ozellikle
kadina doniik sdylem ile uygulama arasindaki farki anlatmada en 6nemli arag ironidir. Adalet
Agaoglu’nun hikayelerinde ironi, romanlarinin temel meselelerinden olan kadin sorunu ile ilgili
teori ile uygulama arasindaki derin ugurumu gostermek iizere kullanilir” (Coskun, 2013: 150).
froni, Tomris Uyar ve Adalet Agaoglu’nda ortak goriilen bir anlayistir. Adalet Agaoglu igin
ironi bir bagkaldir1 iken, Tomris Uyar i¢in hayatin gergeklerini aktarmada bir ara¢ olmustur.

Agaoglu ve Uyar i¢in kadin her agidan metinlerin en 6nemli yaratic1 unsuru olmaktadir.

Yeni Bir Kimlik Arayis Seriiveni: Hayati Savunma Bicimleri

Insanlar sosyal hayat igerisinde kendilerine uygun bir rol bigmektedir. Yapilan secimler kimi
yerde kendini savunma, kimi yerde yasamdan kagis seklinde olmaktadir. Adalet Agaoglu,
hikayeyi toplumun igerisindeki bir ses olarak gérmektedir. “Kitapta hayat ve kurgu (roman,
Oykii) karsilastirilmasi yapilarak bunlarin birbirleriyle ortiisen ve ayrisan yonlerine vurgu
yapilir. Hayatta herkes kendine gore bir “hayat1 savunma bi¢imi” gelistirmistir. Bu kimine gore
para, kimine gore siddet, kimine gore kdseyi donme, kimine gore gozyasi, kimine gore ise
yazarhiktir. Ilk Sykiilerindeki agir mesaj verme kaygisinin azaldign kitapta, ozellikle kadimn
odakli bir anlayisin baskin ¢iktig1 goriiliir” (Tosun, 2018: 211). Yazarin hikayelerinde farkl
insanlarin yagamlarindan kesitler sunmasi toplumda var olan bir¢ok insanin sesinin duyurulmak
istenmesinden kaynaklidir. Sanat¢inin Hayat: Savunma Bicimleri adli hikdye kitabinda Oteki,
Rabia’nin Déniisti, Cinlama, Tki Yaprak, Oh Canima Degsin!, Sehrin Gozyaslari, Gozgoze, Asri
Zamanlar Kilimi ve Tanri 'nin Sonuncu Tebligi ad1 altinda, toplam dokuz hikaye bulunmaktadir.
Oteki adli hikdyede kadinlarin sanata bakis agilar1 verilerek kadinin ev yasamindan uzak bir
cizgide oldugu goriilmektedir. Burada kadmnlarin resim ve heykel sanatina yonelik
degerlendirmeleri toplumsal cinsiyet acisindan feminist bir diizlemde ele alinabilir. Sanayi
devriminden sonra kadinin dis diinyada kendine daha fazla yer bulmasi aktif bir yasami
beraberinde getirmistir. Sanattan edebiyata, siyasetten ekonomiye ve sanayiye pek ¢ok alanda
kadinin s6z sahibi olmaya bagladig1 goriilmektedir. Dolayisiyla kadin, tikketim ¢arkinin bir
parcast olmasinin yaninda iiretimde erkekle birlikte mesai arkadasi olarak yeni rollerde

goriilmeye baslamistir.



Rabia’'mn Doniigii' adli hikdyede anlatici, Rabia’nin mahalleye tekrar dondiigiinii 6grenir ve
mabhalle igerisinde yasananlarla olay orgiisii ilerler. Hikayede Agaoglu, kurmaca ve gercek
hayatin karakterleri iizerinden metnini sekillendirmistir. Agaoglu, Rabia’y1 kurgularken yeni
bir kadin kimliginin varligina dikkat ¢cekerek, kadin karakterlerini kendi diinyasi1 ve kurallariyla
olusturur. Hikdyede Tiirk toplumunda evlilik kurumunu ele alan yazar, kadinin toplum
icerisindeki yerine de deginmistir. Rabia toplumdaki baskilari iizerinden atmaya ¢alisir ve farkli
dini inanisa sahip birisiyle evlenir. Bu karar kadinin topluma bir baskaldiris1 olarak
degerlendirilebilir. Bu bakimdan kadin, Rabia olarak yeni bir hayatin kapisin1 aralamaktadir.
Rabia burada geleneksel olanin karsisinda modern olani temsil etmektedir. Pasif olmaktan
ziyade, tercihte bulunan, yasami hakkinda s6z sahibi oldugunun bilincinde olan aktif bir

karakterdir.

“Rabia, Dogu ile Bat1 gibi iki ayr1 toplumdan, dzelliklede iki ayr1 dilden kadinla erkegin 6nlerindeki

birlesme engelinde bir gedik agmisti. Hem de onunki gibi kapali bir aile, kapali bir ¢evre dniinde.

Eger geleneklere fazlasiyla bagli o mahallede bu kadar igine kapal1 bir Rabia ile yabanci bir erkek

tarafindan istenmis, onunla evlenmigse, bu konuda ¢ok siki bir yasak yasasi tam dipten delinmis

demekti. Kisacas1 Rabia, Miisliiman ile Hiristiyan evliliklerin onciisii. Bunun da 6tesinde onun

evliligi, iki kiltiir bilesiminin ‘mutlu son’ simgesi” (Agaoglu, 2017: 15).
Agaoglu, hikayelerinde yeni bir kadin portresi ¢izerken farkli rollerden beslenmistir. Kadinin
zamanla degistigi evreler ise farkli ses duyumlariyla verilir. “Diinyay1 duygusuyla oldugu kadar
akliyla da kusatan geng bir kadin sesi. Bu yeni resim, bellegimde ¢oktandir dylece durmakta.
Ta o karsilama giiniinden beri: Ninni sdyleyen gen¢ anne sesi. Meme veren gen¢ anne sesi.
Gitgide kocay1 yoran ses...” (Agaoglu, 2017: 22). Bu acidan bakildiginda zamansal degisimle
kadinin degeri sorgulanmaktadir. Gelenek icerisinde, annelik rolii baglaminda c¢ocugun
bakiminin toplumsal bir gérev olarak kadina verilmesi bu hikayede elestirilmistir. Ev hayati
icerisinde yasananlar, kadinin penceresinden mutsuz bir goriintiiyli olugturmaktadir.
Cwmlama adli hikdye kamu sektoriinde calisan Seyfi Bey’in apartmanindaki komsulariyla
yasadiklar1 sorunlar1 anlatir. Seyfi Bey yasamini giizellestirmek i¢in bahgeyi temizler, agag ve
cicek satin alip diker. Hikdyede elestirilen konulardan birisi apartman yasamina uyum
saglayamayan insanlardir. Bu hikdyede kadinlarin kirsal toplumdan kent yasamina gegiste
sergiledikleri geleneksel davranislar ve bunlarin elestirisi yapilmistir. “Bu sirada kadinlardan

biri fabrika isi kocaman halilarin1 onun giris kati pencerelerine, kiiclik balkonuna kadar

sallandirmis, habire doviip tokaclamaktadir” (Agaoglu, 2017: 40). Metin icerisinde elestiriler

! Bu hikdyedeki Rabia karakteri Sinekli Bakkal romanindaki Rabia karakterinden yaratilmistir. Bu konuda ayrica
bakiniz: (Celebi, 2009).



sadece kadinla siurli kalmayip aile yasantisina da dikkat ¢ekmektedir. Hikayedeki kisiler
“apartman hayatina yeni taginan kalabalik tasra aileleridir. Ailelerin i¢ yasamindan ¢ok
disaridan goriiniimleri ele alinir. Bu aileler son derece kaba, gorgiisiiz yonleri ile dikkat
cekerler” (Ugurlu, 2003: 758).

Hikayede kadinin annelik rolii duyarsiz ve sorumsuz bir kimlik olarak ele alinmistir. Bu durum
ise anlatic1 tarafindan elestirilmistir. “Cocuklari sokak ortasinda birakilmig vaziyetteler.
Anneleri, babalar1 ortalikta her tiir rahatsizliga neden olan ¢ocuklarina terbiye adina herhangi
bir sey vermemektedirler. Babalarin cocuklarina davranis bicimi sert kaba bir sekildedir.
Anneler duyarsiz ve bilgisizdirler” (Ugurlu, 2003: 758). Bu bakimdan aile yasantisina dikkat
ceken Agaoglu, bu duyarsizligin elestirisini yapmaktadir. Yazar, anne ve baba kimligini ayni
elestirel tavirla ele almistir. Cocuklarin egitimden sorumlu olarak goriilen ve toplumda aksayan
sorunlarin ana merkezi olarak nitelenen annenin sorumlulugu metinde ikiye boliinmiistiir. Bu
bakimdan Dede Korkut’ta gecen “Kiz anadan gérmeyince 6giit almaz, ogul atadan gérmeyince
sofra cekmez” anlayiginin yazar tarafindan benimsendiginin alt1 ¢izilmektedir (Ergin, 2004:
74).

Oh Canima Degsin adli hikdyede bir mimarlik sirketinde ¢alisan Elmas adli kadinin yasadiklar
anlatilmaktadir. Elmas, geleneksel nitelikleriyle 6ne ¢ikan ve bundan dolayir yadirganan
birisidir. Elmas’in catiya toplanan kargalar hakkindaki halk arasinda bilinen bir durumu
anlatmasiyla igyerindeki herkes sasirir ve Elmas bu sekilde varligini insanlara ispat ettigini
diisiintir. Elmas, okumayan bir kadini temsil etmesinin yaninda farkl bilgisiyle dikkat ¢eken
bir karakterdir. Toplum igerisinde kadiin dis diinyaya bakis1 ve elestirisi Elmas’in dilinden
verilmistir. Elmas, is hayatinda arkadaslarini elestiren, kadinin sahip olmasi gereken karakter
ve davranig Ozelliklerini dile getiren birisidir. “Hanimciklardan adi Deniz olan eyidir.
Giilmesine o da giile ya, 0yle cirlak kahkahalar savurmaz, naziktir” (Agaoglu, 2017: 59). Bu
bakimdan hikdyede kadinin toplum igerisinde giilmesi Ozellikle kahkaha atmasinin
elestirilmesinin alt1 ¢izilmektedir. Kadin, sosyal hayat icerisinde dar bir pencereye sikistirilarak
belli kaliplara gore hareket etmesi beklenendir.

Goz Goze adli hikayede yillardir goriismeyen iki arkadasin basindan gecgenler anlatilmaktadir.
Hikayede kadinin kars1 cinsten biriyle bakismast geleneksel roller baglaminda
yadirganmaktadir. “Insan, bilmedigi, tanimadig1 elin adamiyla nasil géz goze gelebilirmis, dyle
bakisip kalabilirmis? Kurabiyeleri dahi unutacak kadar, diisiiniin artik!... Oysa ben, igcimden su
kadin agzinin tadim1 bilen birine benziyor, demistim. Keske hi¢ sormasaydim. Goziiniin
erkeklerde oldugunu ne bilirim? Ustelik de yaninda, kendisini el {istiinde tuttugu besbelli, kibar

bir adam varken...” (Agaoglu, 2017: 800). Hikdyede var olan goziiniin erkeklerde olmasi



anlayis1 toplum igerisinde cinsel bir arzunun disavurumu olarak degerlendirilir. S6z konusu bu
yaklagim hayat icerisinde var olan kadinin, bagin1 6ne egerek yiiriimesi, kimseyle géz goze
gelmemesi, gec saatlerde kadinin disarida olmamasi gerektigi anlayislarina bir tepki olarak
degerlendirilebilir.

Tanri’'min Sonuncu Tebligi adli hikdyede dort kadimin portresi c¢izilmistir. Bu hikdyede
geleneksel, dini, toplumsal ve siyasi elestiriler sz konusudur. Konugmacilardan birisi
insanligin yasadigr mutsuzlugun ve acinin sebebinin erkek peygamberler oldugunu soyler.
“Kadinlar 6zetle diinyay1 erkek peygamberlerin kirli, yirtik, delik bir hale getirdigini soyleyip,
hayatin diizenini bir kere de kendi cinslerinden peygamberlere birakmasini istemisler
Tanridan.” (Agaoglu, 2017: 97). Tann tarafindan dort kadmin peygamber ilan edildigi
dinleyicilere duyurulur. Karara itiraz edenlerin yaninda sevinen kadinlarin sayis1 daha fazladir.
Kadin peygamberlerin ilk icraatlari, diinyanin onarilmasi, ozon deliginin yamanmasi iistiine
olacaktir. Bu sirada anlatici, peygamberdevesine doniismeye basladigini hayal eder. “Oykii
metninde yer alan peygamberdevesi, kadin-erkek ¢atigsmasini niteleyen diyalektik bir imgedir.
Oykii kahramani, bir zamanlar, peygamberdevesi olmak istedigini animsar; fakat disi
peygamberdevesinin ¢iftlesmeden sonra erkegini yedigini 6grenir” (Soylu, 2018: 116).
Anlatict hikdyenin sonunda evine gitmek i¢in bindigi otobiiste oldugunu fark eder. Genel olarak
hikaye, kadin-erkek ¢atigmasi iizerine kuruludur.

Kadin sosyal hayat igerisinde kimlik arayisi igerisindedir. S6z konusu kendisine verilen hak ve
ozgiirliikleri elde etmek istemektedir. Baski ve ezilmenin altinda yasayamayan kadin
baskaldirarak varolusunu ispat etmektedir. Toplumda kendisine 6nemli bir yer edinmek isteyen
kadin, bireysel diigiince 6zgiirliglinii savunur. Hikdyede bazi inanglar elestirilmis ve erkeklere
diisman bir kadin profili ¢izilmistir. Agaoglu, i¢in kadin tek basina bireysel bir giic olarak
degerlendirilir. Genel olarak bakildiginda Adalet Agaoglu’nun Hayati Savunma Bigimleri adli
hikayelerinde birbirinden farkli toplumsal cinsiyet rollerini temsil eden kadin karakterlerin ele

alindig1 goriilmektedir.

Bir Yasin Farkl Renkleri: Otuzlarin Kadini

Tomris Uyar’in Otuzlarin Kadini kitabinda Pentimento, Otuzlarin Kadini, Sapsari Déniis Yolu,
Fal, Gelgit, Penge, Alatav ve Civi adl1 hikdyeler vardir. Yazar, bu eserinde birbirinden farkli
karakterlere sahip Otuzlarin Kadinlarini anlatmaktadir. “Otuzlarin Kadini’nda 6ykiiniin 6znesi
yazar ve onun yazma seriivenidir” (Tosun, 2018a: 223). Uyar’in hikayelerinde yazinsal

hayatinin yaninda bir¢ok kadinin izlerini gormek miimkiindiir.



Kitabin ilk hikayesi olan Pentimento bir resim sergisinde baslar. Yazar bu hikdyede gergek bir
kadinin varligmin kurmaca bir karakterden 6nemli oldugunu dile getirir. Kurmaca ve gercek
olan karakterler i¢ ice gecmis durumdadir. Bu agidan bakildiginda Tomris Uyar’in annesinin
hikayelere konu oldugu diisiiniilmektedir “Annesi olan bir otuzlarin kadininin portresine
bakarak onun dykiisiinii yazmaya niyetlenen bir yazarin dykiideki varlig1 6nemlidir. Bu yazar,
Tomris Uyar’in kendisi gibidir; daha dogrusu yazar, kendisiyle yapilan sdylesilerde burada
kendi annesinden, ailesinden yola ¢iktigini gizlemez” (Nazik, 2001: 56). Bu bakimdan
hikayede otobiyografik izler mevcuttur. Yasanan hayat igerisinde kadin, anlagilmay1 bekleyen
bir birey olarak c¢izilmistir. Otuzlarin Kadini, kurmaca diinyanin gercek bir hayatin1 ele
almaktadir: “Otuzlarin Kadin1 kurgulanmay1 degil, anlatilmay1 bekliyor” (Uyar, 2019: 11).
Tomris Uyar, hikayesinde toplumun kurallarina kars1 gelen bir kadin kimligi ¢cizmistir. Yasadigi
hayattan memnun olmayan kadinin egitim hayatindaki isyani ailesine ve okulunun kurallarina
karsidir. “Ger¢i Dame de Sion’daki sinif arkadaglariyla birlikte ¢ekilmis fotograflarinda, ister
istemez siyah Onliik, siyah corap, topuksuz siyah pabuglar giymis, beyaz 6grenci yakaligi
takmus, yine de asi kisiligini, alayci giiliistinden, omuzuna astig1 hirkadan, sagina taktig1 tokadan
kesfedebiliyoruz. O bogucu sikidiizene katlanamayan kim olsa, geceyi giindiize katip bir yilin1
kurtarmay1 denerdi” (Uyar, 2019: 17). Hikayede kadin, sinirli ve baskici bir egitim hayatindan
kurtularak kendi 6z yasamina donmek istemektedir.

Otuzlarin Kadim hikdyesinde modern bir kadin kimligi olusturulmak istenmistir. Bu konuda
Otuzlarin Kadimi, Calikugsu’nun Feride’sine benzemektedir. Hikayede idealleri olan bir kadin
cizilmistir. “Cumhuriyet kadinlarinin istlendigi misyona uygun modern bir yasam siirdiiren
Otuzlarin Kadini; Feride gibi Dame de Sion’ da okur, ciftlikte yasarken agaglardan inmez,
hayat1 boyunca idealleri ¢er¢evesinde yasamayi iilkii edinir” (Kocabigak, 2013: 87). Nitekim
bagka bir hikdyedeki Otuzlarin Kadini, aile baskisindan kurtulus icin evliligi ¢iftlik hayatina
kacis olarak gormektedir. Burada kadinin bireysel kimligini yagama arzusu yoniindeki ¢abalar1
dikkati ¢ceker. Kendini gerceklestiren ve kabul ettiren kadin tipi gosterilmektedir.

Otuzlarin Kadini adli hikayede kendi resmini yaptirmak isteyen kadinin yasadiklari ve evlilik
hakkindaki diisiinceleri anlatilmaktadir. Kadin, hikayede kendi hayatin1 esine aktaran bir rol
istlenmistir. S6z konusu bu evliligi yapmak istemesi ise ¢iftlige siginma/kagis olarak goriiliir.
“Demek kocama dogru diiriist dans etmeyi de 6gretmem gerekecek. Bir giinler nasil gececek
diyordun! Bu ¢evreden nasil sikildim anlatamam. O da ¢iftlik yasamindan bikmus, kiiltiirlii bir
kadinla evlenmek istiyor. Ayagi yere saglam basan bir toprak adami. Eksikliklerini orali bir
kizin gideremeyecegini biliyor!” (Uyar, 2019: 23). Kadin, evliliginde farkli bir kiiltiirden

adamin kendisiyle degisecegine inanmaktadir.



Sapsart Déniis Yolu adli hikdyede, Tiirk kadin yazar ile Ingiliz bir kadinin Frankfurt’a giden
trende karsilagsmalari ile yolculuk seriiveninde yasananlar anlatilir. Ingiliz olan kizil sagh kadin,
anlaticiya gore otuzlarin kadinina bir 6rnek teskil eder. Kadin, Hollandali olan esi Hendrik’ten
bosanmak {izeredir. “Tomris Uyar, hikayesinde toplum baskisinin olmadigi {ilkelerde
kadinlarin bosanma karar1 alabildigini gostermek ister” (Kadizade, 2011: 304). Bu hikdyede
kadinin 6zgiir karar verebilmesi 6n plana alinmigtir.

Yolculuk siiresince gozlem yapan anlatici bagka bir kadini elestirirken “Yolculuk boyu tek
gorevi: ¢ikinindan ¢ikardigi biskiivileri, soydugu meyveleri kocasina uzatmak. Yillanmis kari-
kocalarin arasinda yalnizca onlarin bildigi disaridan bakan birinin asla akil edemeyecegi bir
zamanlama s6z konusudur ya, o zamanlama uyarinca iste” (Uyar, 2019: 28) derken kadinin
sadece ev hayatinda olan sorumluklarini elestirir. Evliliklerin bir siire sonra yerini anlagilmayan
duygulara biraktigini dile getirir.

Fal, bir dnceki Sapsari Déniis Yolu adli hikayenin devami niteligindedir. Kizil sacl kadinin
Londra’ya doniisiinden sonraki yasadiklari anlatilir. Hikayedeki kadin, begenilerini dikkate
almayan esinden sikayet¢idir. “Sonra onu kocanin gecen evlilik y1ldoniimiiniizde armagan
ettigini, o giin, kirmiziy1 sevmedigini hala kavramamis olmasi yiiziinden ona nasil igerledigini
animsadin. Ama hi¢ degilse evlenme yildonlimiiniizii aklinda tutmustu” (Uyar, 2019: 39).
Buradaki kadin tipi, modern hayatta goriilen ese saygi ve sevgi duyan, onemli tarihleri
hatirlayan ve siirprizler bekleyen birisidir. Hikayede beklentileri karsilanmayan, ¢cogu zaman
hayal kirikligina ugrayan ve bu agidan gelenek ve modernite arasinda kimlik arayisini stirdiiren,
degersiz ama esine sahip ¢ikan bir kadin tipidir.

Toplum igerisinde kadinin aldatilmasi 6nemli bir konudur. Kadin bunu bireyselliginin
aldatilmasi olarak yorumlamaktadir. “Kocasinin onu baska kadinlarla aldatma olasilig1 bir
yana, asil onlar1 kendisiyle arada bir aldatmasina katlanamazdi, hi¢bir haklilik ugruna” (Uyar,
2019: 45). Toplum igerisinde kadin, haklarin1 ararken bircok sorun yasadig diisiiniiliir. Kadin,
hikayede kendisini suclu olarak gdren halkin elestirisi yapmaktadir. “Gelelim protesto
geleneginin yerlesmedigi iilkemizde bu tepkimiz, teshircilikle yorumlanabilirdi. Kadin
olmamiz bu olasilig1 artirtyordu” (Uyar, 2019: 47).

Hikayede geleneksel degerleri benimsemis ve bunun nesiller boyu aktarilmasinin énemli bir
gorev oldugunun bilincinde olan kadinlarin yasantis1 dikkat gekmektedir. “Ne derlerse desinler,
kiigiik yastan beri bir giin bir yerde kistirilabilecegimiz bilinciyle yetistirmemisler miydi?
Evliliklerimizdeki olagan ve olagandis1 vartalar1 ev diizenini sektirmeden, yani onlari
incitmemeye ¢aligsarak atlamay1 basarabildigimize gore bize giivenebilirlerdi” (Uyar, 2019: 48).

Evlilik dncesi geng kiz yasami ve ideal es aday1 olmak bu geleneksel rollere ve sinirlara uygun



davranmakla miimkiindiir. Burada belirtilen davraniglara aykiri olan her hareket bir anlamda
gelenegin ¢ignenmesi olarak degerlendirilirken diger taraftan modern kadinin 6zgiirlesmesidir.
Dolayisiyla kadin, bireysel bir varolus sergileyerek kendini hem biyolojik hem de modern
kimligiyle kabul ettirmektedir.

Gelgit adl1 hikaye bir mektup iizerinden eslerin birbirine olan duygularini ve sorumluluklarini
ele almaktadir. Hikdyede kadiin degisen kimligi sebebiyle erkek tarafindan dislanmasi s6z
konusudur. “Uyar, bu hikayelerinde kadinin geleneksel konumunu tartisir. Iyi, kocaya saygili
es, kocas1 ve sadakat i¢in kendisi olamayan kadin. Sadece ¢ocuk dogurup omiir boyu esine
sadik kalan kadinlar buralarda elestirilir” (Tosun, 2018: 356-357). Modern bir es arzulayan
erkek, ev kadini rollerine biiriinen esini kabullenmez. Anne kimligi, erkek tarafindan kotii bir

degisim olarak goriilmiistiir. Uyar, bu tutumu hikayesinde elestirmistir:

“Kendisi kadar romantik, tapmilasi bir yaratigm giinbegiin siradan bir ev kadmina dénmesini
gormek, tahammiil edilir gibi degildi; siradan olsaydi gene neyse, bagka erkeklerin goziinde eski
cazibesini koruyordu héla. Onun baglangigta hayran oldugu kiiltiiriiniin zaman gegtik¢e aralarimni
acan bir unsur haline gelmesi de tuhafti. Bir zamanlar kaleme aldig1 denemelerini ona yiiksek sesle
defalarca okudugunda can kulagiyla dinlerdi. Artik sadece dinler goriiniiyor, ¢ocugu kucaga alip
seviyor, doldun dudaklarini simsiki kenetleyip uzaklara daliyor, hi¢bir miinakasaya girmemeye
dikkat ediyordu...” (Uyar, 2019: 58).

Kadinin kabul goren toplumsal cinsiyet rolleri, yemek, temizlik ve ¢ocuklarin bakimini
iistlenmek yaninda esinin cinsel arzularini tatmin etmek seklinde siralanirken bu hikayede s6z
konusu roller elestirilerek modern kadina génderme yapilmaktadir.

Alatav adli hikayede geng bir kadinin ailesi ve toplumla yasadigi catigmalar anlatilir. Kadina
gore toplum, insan1 baski altinda tutmaktadir. “Bence aydin kisiler, zor yoluyla sevgisiz bir
evlilige siiriikklenemezler, ¢ocuk isteyip istememe konusunda da 6zgiirdiirler” (Uyar, 2019: 88).
Aile igerisinde yasananlar ¢ocugun karakter ve diisiince yapisini etkilemektedir. Hikayedeki
kadin, anne ve babasinin evliligini zorunlu bir baglilik ve annesini ezilen birisi olarak
gormektedir. “Maddi bir beklentisi olmadig1 agik olarak belirtilen kadina, bir 6nceki kusaktan
devraldig1 degerleri yiiriitmesi gerektigi inanci kiigiik yaslardan itibaren asilandigi i¢in kadin,
erkek egemen yapiya ayak uydurmak zorunda kalmistir” (Kocabigcak, 2013: 70). Kadinin ait
oldugu aile ve gevresi arasinda kalmasi kendi benligiyle ¢atisma yasamasina sebep olmaktadir.
Kadin, kendisini bireysel olarak ifade edemedigini, ailesine ve arkadaslarina gore davraniglarini
degistirdigini dile getirmektedir. “Istanbul kokenli, varlikl bir aileden geldigim i¢in smiftakiler
beni disliyor. Onlar gibi giyinmemi, cinsel 6zgiirliigiimii rasgele kullanmamu elestiriyorlar. Bu
kez, onlarin goziinde tutucuyken ozgiirliikleri savundugum gerekcesiyle ailemin goziinde

asirict oluyorum” (Uyar, 2019: 90). Kadin, kendisinden beklenen ve kendisinin arzuladigi



toplumsal cinsiyet rolleri arasinda sikigsmistir. Bu anlamda yasadigi topluma uyum saglamak
istemeyen kadin hem ailesi hem de toplum tarafindan diglanmistir.

Civi adli hikayede kadinin esinden ayrildiktan sonra yasadiklari anlatilmaktadir. Uyar’in
hikayelerinde kadinin maddi olanaklarinin iyilestirilmesi etkin bir rol listlenmesiyle esdegerdir.
Kadinin ¢aligma hayatina atilmas1 ve kazancini temin etmesi herhangi bir erkege
(baba/sevgili/es) ihtiya¢ duymamasini beraberinde getirmistir. “Borcu geri alamayacagini
anlasildiginda, sandig1 kadar 6zgiir bir birey olmadigina, dyle yetistirilmedigine, basinda bir
erkek yokken tokezleyecegine inand1” (Uyar, 2019: 106). Kadin, Uyar’in hikayelerinde farkli
kimliklere biiriinmiistiir. O, kadinlarin kendi hak ve sorumluluklarina sahip ¢ikmamalarini
elestirmektedir. Evli bir kadinin mutsuzlugu s6z konusu oldugunda ayrilik kararini almasi ve
kendi benligini aramas1 daha dogru bir yaklagimdir. “Kadin eger kocasinin sevimli bir karisi
olmaya kendini adamayip kendi olabilse, sevdigi seylerin, kalbinin, kadinliginin pesinden
gidebilse mutlu olabilecektir. Ama o, evde hapisligi se¢mistir. Ev artik onun i¢in zindandir”
(Tosun, 2018: 354). Tomris Uyar, kadin1 diisiince diinyasini kendi kurallariyla olusturan bir
varlik olarak hikayelerinin arasina yerlestirmistir. Kadinin geleneksel bir kimlikten modern bir

kimlige gecisini hikayelerine yansitmaktadir.

SONUC

Bu caligmada kadin kimligi, geleneksel ve modern toplumsal cinsiyet rolleri baglaminda iki
farkl1 yazarin hikayelerinden hareketle ele alinmistir. Adalet Agaoglu ve Tomris Uyar’in
hikayelerinde kadin, bireysel bir varolusla kendi kimligini insa eden, daha ziyade dis diinyayla
baglar giiclii, caliskan, iiretken ve maddi anlamda erkegin karsisinda gii¢ sahibi birisi olarak
gosterilmektedir. Bu toplumsal cinsiyet rolleri, geleneksel olana yabanci ve yadirganan birgok
ozellige sahiptir. Yazarlarin hikayelerindeki kadinlar, bireysel olarak hayatta yasamlarini
stirdliren, kendi fikirleri ve kurallarini olusturabilen, eslerine kars1 6zgiir bireyler olarak yer
alan tiplerdir. Hikayelerdeki kadinlar, evliligi kimi zaman evden kagis, kimi zaman kutsal bir
kurum olarak goérmiislerdir.

Yazarlarin hikayelerinde kadinlara toplum tarafindan yiiklenen sorumluluklar ve baskilar
elestirilmistir. Yazarlara gore kadin, her alanda kendisini gosteren, sadece ev hayatiyla sinirh
kalmayip ayn1 zamanda sosyal hayat icerisinde de kendi kimligini arastiran bir yapidadir. Bu
bakimdan hikayelerdeki kadinlar, kiskang, toplum tarafindan kiiciimsenen, kimi zaman
gormezden gelinen, evliligi evden kacgis olarak goren, egitim alaninda basarili olan, eslerinin
beklentilerine gore degisen ve bu degisimle mutsuz olan, toplumsal rollere ve kurallara kars1

gelenler gibi bir¢cok siniflamada ele alinabilir.
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